CATCHING SHADOWS BY CLAY: A CRITICAL SELF-READING IN CERAMIC ART

A. Feyza CAKIR OZGUNDOGDU

Artik arama o agaclari
Altinda hi¢ kimse yok artik
Yalniz beyaz érttide gélge ve i1sik
Bir yanip bir séndyoruz.

(M.C. Anday, 1973)

Tarkcede “Su duvarlarin dili olsa da bir anlatsa...” seklinde bir deyim vardir. Bu
sOz ile kimi zaman, 6zlemle anilan gegmis guzel glnlerin tanid1 duvarlardan beklenen
‘sahitlik, yad etme arayis!’ ifade edilir. Kimi zaman ise, GzUntllerin, acilarin yasandigi
mekanlarin birincil sahidi olan, her seyi gérmus, artik kimse bilmese de o zamani, o
gbruntlleri ve sesleri icine emmis duvarlarin dirlstligine duyulan given dile getirilir.
Duvarlar, ayakta kalandir, dayanandir. Sonra onlar da gbéger...’Ayakta kalanlar

yasadigim cografyadan birisi icin ¢ok farkli zamanlardan seslenir.

Bu topraklarda herhangi bir gsehirlerarasi yolculuk boyunca aracinizin
penceresinden baktiginizda, gegmis medeniyetlerin yapilarini uzaklarda siklikla gérebilir
ya da bu yapilardan geriye kalan duvarlari isitebilirsiniz. Anadolu ya da Latince adiyla
Asia Minér, Asya ve Avrupa'nin birlesim noktasindaki stratejik konumu nedeniyle, tarih
6ncesi caglardan beri bircok farklhh medeniyetin besigi olmustur. Bu medeniyetler
zamanla toprak katmanlar icine gémulerek sessizlige burinmuis ve kazilarla yeniden
katman katman dile gelmektedirler. Toprag! sabirla kazarken bir ¢émlek parcasini, bir
heykelcigi yeniden gin 1s1diyla bulusturan arastirmacinin yasadigi bulusma sevinci ¢ok
uzun zamandir beklenen bir haberi nihayet almisgasina bir garip cogku ve ayni
zamanda hiiz(in verir. ister istemez kendinize sorarsiniz: O ¢dmlegi kim yapmis, kimler
kullanmig, ona en son kim dokunmus ve topraga nasil dismis? Bu hareketli
cografyanin insanlarinin hissettigi en derin duygu, hizli degisikler ve geciciliktir. Bu

yUzden duvarlarda ve ¢comleklerde pek ¢ok izler vardir.



Toprak sadik bir dosttur Anadolu’da. Yasamin kendisidir, anadir. iginde tirli
formda kodlari barindirir. Yalnizca biyolojik bir bereket semboliinden ibaret olmayip,
ayni zamanda sabri ve giingdérmuUsligi simgeler. Bazi anonim Anadolu turkllerinde su
dizeye rastlanz: “..Tags olsam catlardim, toprak oldum dayandim...”. Kendisini toprakla
6zdeslestiren Anadolu insaninin sahip oldugu direng ve sabir bu kadar 6z dile
getirilebilir herhalde. insani yaratan sabirli ve giicli toprak ana, her seyi barindirandir.
Yunan mitolojisine gbre her seyin baslangicinda, yaratici tanrica olarak kabul edilen
toprak ana Gaia vardir. Ortadogu mitolojilerinde de insanlarin tim yasam faaliyetlerinin,
topragin kendini gerceklestirmesi ve yenilemesine dayandirildigina rastlariz. Su ve
havanin déngislt topragin bereketini saglayan dinamiklerdir, bir anlamda dolasim

sistemleridir.

Topragin bu sekilde kusatici ve batlUnleyici bir anlayis olarak kdltGrlerde yer
almasinin etkisi ¢ogu inanis sistemlerinin bi¢imini de belirlemigtir. Yaratilan ya da
kendisini yaratan insan ‘batinlGgin’ bir parcas! ve yansimasi olarak yorumlanir. Doga
sisteminin karmasik zincirinde yer alan her canli, batlinligin kendini gerceklestirmesi
icin yasar ve 6lUr, belirir ve silinir, “...bir yanip, bir séner.” Bu bltincll anlayista yansi,
yani gélge imgesi varligin gercekliginin bir kaniti olmasi nedeniyle degersiz bir kopya
olarak yorumlanamaz, aksine gercekligin de kendisidir ayni zamanda.

Golge imgesi Uzak Dogu ve Ortadogu’nun gorsel hafizasinda, disiince ve inang
sistemlerinde katmanli bir anlam yapisina sahiptir. Gélge oyunu da bu gérsel hafizanin
dnemli bir 6gesidir. Geleneksel bir gbsteri sanati olarak gélge oyunu, 1sik kaynagindan
yararlanip belli bicimleri bir perdeye yansitarak hareketli bir dykilemenin
gerceklestirildigi cok eski bir tekniktir.

Cesitli dogu inanclarinda, somut gercekligin yansidigi perdede gérinen figtrler
ve nesneler gibi, yasamin da -aynen goélge oyununda oldugu gibi- aslinda bir yansi
oldugu kabul edilir. Holistik bir anlayista her sey aslinda tek bir 1s1§in varligina referans
olan gélgelerdir. Bir baska bakis agisi da salt 1s1din ya da karanhdin bizim gérsel
dinyamiz icin yokluk olmasi anlamina geldigine isaret eder ve aciklamalarini bu anlayis
Uzerine temellendirir. Buna gbére goérdigumuizi tanimlamamizi, uzami algilamamizi

saglayan golgelerin varligidir.

Golge somut degildir, ancak somut nesne ile iligkilidir. Bu yansi, 1sik kaynagina
ya da perdeye bagh olarak hareketli de olabilir. Bu hareketli durum, iginde



bulundugumuz zaman boyutunu tekrar distndUrerek gegicilik kavramini gbzden
gecirmemizi saglar. Golge, icerdigi bu anlam tabakalari ile birlikte sanatsal anlatimda
farkh bir gerceklik boyutu sunar ve giinimuiz sanatinda c¢esitli kullanimlar ile karsimiza
ctkar. Kumi Yamashita’nin gélgeleri sessizce duvarda beliren ve onu bigimlendiren
somut nesnenin gercekliginin de 6nlne gecgen figurlerdir. Duvara monte edilmis
aliminyum plaka sablon ve sk kaynagr duvarlardan seslenirler. Yamashita
calismalariyla farkl perspektiflerin ve yargilarin varligina dair sunu séyltyor:

Goélge, cagdas sahne ifadelerinde 6znenin kendisi olarak somut referanslardan
farkl bir boyuttan bize seslenir. Yonetmen Larry Reed’in sahne gdésterileri bu alanda
verilebilecek basarili sanatsal 6rneklerdendir. Octavio Solis’in yazdigi ve yénetmenligini
Larry Reed’in yaptigi 2009 tarihli Ghosts of the River adli oyun, ézel tasarlanmis gdlge
kuklalari, aktor-aktris performanslari ve muizik ile tasarlanmis multidisipliner bir
gOsteridir. Bu g0steri, kurgu bakimindan isaret edilecek pek ¢ok detayinin olmasinin
yani sira gorsel 6ge olarak gdlgenin kendisi, barindirdigi 6zel gerceklik anlayisi
bakimindan bu performansta gézden kagiriimamasi gereken bir bakis acgisidir.

Bu yansi dili dijital sanat uygulamalar ile glncel sanat projelerinin cogunda
sikhkla kargimiza ¢ikmaktadir. Joon Y. Moon’un “Augmented Shadow” calismasi bu
calismalara verilebilecek érneklerden biridir.

Dijital gblge projelerine vermek istedigim son 6rnek, distnUs tarzi ile seramik
uygulamalarim ile arasinda benzerlik buldugum Cynthia Pachikara’nin2005 tarihli
“Taking Place” calismasidir.

Isigin Uzerine distigl ylzeye farkli bir anlam gercekligi katmasi, heykel ve
seramik gibi G¢ boyutlu sanat yapitlarinda basli basina bir estetik degerdir. Seramigin
ylzeyine disen 1s1gin miktari, ana yapinin algilanmasinda dramatik degisimler yaratir.
Bu niteligin ayri bir plastik 6ge olarak izleyiciyi etkiledigi pek c¢ok érnek biliyoruz.
Ozellikle beyaz rengin kullanildigi, ya da porselenin beyaz birakilarak yalnizca ana
kOtlenin vurgulu hacim etkisinin tercih edildigi ¢alismalar: Kendi adima her zaman ilk
aklima gelen sanatc¢i Ruth Duckworth olmustur. Sanatcinin calismalari yalin ve vurucu
siirler gibidir.

Isikgegirgen porselenler ile ¢alisan sanatgilar icin 1s1g1 kontrolli olarak kullanip

gblgeler yaratmak bir seriivendir. Margaret O’Rorke, bu serliveni yasayan sanatcilardan



biridir. Yalnizca “ Margaret’in porselenleri” demek kendi adima ¢alismalarindaki 6nemli
bir bagka 6geyi gérmemezlikten gelmem anlamina geliyor. O, sk gb&sterilerini

porselenler caligmalar yardimiyla gérinar hale getiriyor.

Seramik yapitin 1sik ile iligkisi; yapisindaki iligkileri, dokuyu ve rengi gézimuiz igin
anlasilir ve vurgulu bicimde ortaya koyabilmesi anlamina gelir. Sanat¢inin hacim
kurgusunu olustururken ve izleyicinin eseri izlerken kullandigi eleman dogru
hesaplanmig 1sik miktarn ve agisidir, yani gélgenin kalitesidir. Yarigeffaf porselenlerin
kendi blnyesinde olusturdugu opaklik ise gélgenin bir baska kullanimina isaret eder.
Isigin dis ylzeye yansiyarak ya da kesit icine emilerek yarattigi gélge boyutunun gecici
degerler olusturmasini yar seffaf porselenlerde gériyoruz.

Yasadigim cografyadan bahsederken insanlarinin hissettigi en derin duygu, hizli
degisikler ve gecicilik oldugunu disindigimu ifade etmistim. Bu yUzden 6zellikle
duvarlarda ve c¢coémleklerde pek cok izler olmasi gerektigine dair Kigisel bir sezgi ve
farkindalik edindim. Bu 6znel duyarlilik beni algida segicilige ve nihayetinde sanatsal bir
bakis acgisina surikledi. Golgeleri yakalama sertivenime baktigimda, kent yasami icinde
yapllar ile girdigim goérsel aligveriglerde her an degisik kompozisyonlar sunabilen, bina
ylzeyinden yUridigim sokaga, bir bahceye ve bir diger binaya uzanan gélgelerin,
yarattigim seramik binalarda anlam buldugunu gériyorum. Cynthia Pachikara’nin
anlayisina benzer olarak ben ise atdlyemin penceresinden calismalarima yansiyan
gllgeleri seramik ylzeylerde sabitlemeye calisiyorum. Nihayetinde, uzun zamandir
fotograflarla ya da eskizlerle tutku ile tuttugum gbélge guncelerim, son yillarda insa
ettigim porselen yapilarda yerini buluyor. Odiing aldigim gélgeleri seramik yiizeylerde

yakaliyor ve bir gbélge oyunu oynaticisi gibi kendi perdemde yasatmaya basliyorum.

Kil ile yakalamaya calistigim goélgeler igin bana esin kaynag olan 6gelerden
birinin Orta Anadolu’nun kerpi¢ yapilari oldugunu gértyorum. Kilden insa edilmis bu
yapilarin tarihi kdklerinin ne kadar eski oldugunu 6grenmek, arkeolojik izlerini gérmek
tasarladigim formlarin mimari bir yapi olarak belirmesine neden oluyor. Kerpig
konstriksiyonlarin  hissedilebildigi earthenware heykellerimin yani sira, casted
stoneware galigmalarimda bu konstriksiyonlar yalin prizmatik striktirlere dontsuyor.

Cast stoneware ve porselen ylzeyler golgeler ile yaratmak istedigim yanilsama
ve kompozisyonlar igin uygun teknigi kullanmami saglhyor. Sahip oldugum pirlizsiz

ylzey ve yalin doku uygun isik miktari ve acisiyla istedigim dramatik konrasthgi bana



verebiliyor. Calismalarimin herhangi bir zaman, ortam ve isikta izleyiciyle iletisim
kurmalarindansa, bu formlarin kendisi igin 6zel bir sahne ve isikla daha 6zenli bir
hazirlik  yapmalarini  istiyorum. Bu nedenle seramik yapilarimin  duvarlar
sergilenmedikleri zaman dilsiz oluyor ve susuyorlar. Sessiz bir gblge oyunu perdesi
gibi...Onlara yUkledigim golgeleri ele vermiyorlar. Goélgeler igin uygun 1sIK
yakalandiginda ise perdede hikayeler beliriyor.

Yapilarimdaki her kompozisyonu, bir zaman bir yerlerde not aldigim gdérsel gélge
glncelerimden yararlanarak olusturuyorum. Bu notlari unfired haldeyken ylzeye ciziyor

ve sonra shellac resist teknigiyle belirmelerini saghyorum.

Kecskemet'teyken ya da Pekin’deyken calistigim atdlyenin pencere &énlnde,
Avanos’ta avlunun zemininde, geceleri sokak lambasinin 1gi1giyla evimin tavaninda
gbrdigum hikayeler ayni calismada bulusabiliyor. Duvarlardan bedendigim anilari aliyor
sonra kendi duvarlarima tekrar gémuiyorum. izleyicinin de o sesleri duymasini, bir

arkeologun yaptigi gibi o hikayeleri bulmasini bekliyorum.

Ozgiindogdu’nun performansina baktigimizda doktora egitimi sonrasi deneysel
ve sanatsal arayiglarini mimari yansimalar ve golge imgesine dayandirdigini goriyoruz.
Sanatcl, teknolojik arastirmalarinin ve uygulamalarinin ulastirdigi nesnel verilerin, siirsel
yorumlara hizmet etmesi kaygisiyla eserlerinde anlam katmanlari inga ediyor.



