ORGANIK BAGLAR

Ne duyu, ne gérii, sade yildizlar None sense nor sight only the stars now.
Blitiin miiyiim, parca miyim, kim bilir? Am | whole or a fragment, who knows?
Yitmis gitmisim gtineslerle yiiklii Loaded with suns | am lost and gone;
Yiten giines dedil, toprak degildir. Neither the earth is lost nor the sun.

Passage of “Odysseus Bound” (M.Cevdet Anday, 1963)

Pek cok seramik sanatgisi icin kil, earthiin metaforik bir bicimidir. Var olagelmis, lUreyen
ve (ireten, tasinan ve pargalanan ve siirekli bir dontisiim icinde var olmaya devam edecek olan
dinamik, katmanl, karmasik bir organizma. Doganin bu kadim elemani, insanogluna kendi
varligini gerceklestirecek olanaklar diinyasini vaat eder ve yaraticihigini mijdeler. Bu anlamda kil,
Gsth ortalu karakterini onunla calisan sanatclya tasarim ve yaratim asamalarinda bir sekilde
hissettirir.

Entelektlel, ruhsal ve fiziksel iliskilerin karmasik dizisi olarak algiladigimiz doga,
deneyimlerimizin slizgecinden gectikten sonra bize yalin yapisini sunar. Sanatgi, bu slizgecten
siyrilanlar ile yeni varhgi yapilandirir. Yaratilan varlik ise; yine kendi icinde katmanli, olanaklar
barindiran ve alicisi ile kuracagl etkilesimle birlikte 6zgilin yapi olusturacak sanatcisindan
bagimsiz bir organizmadir. Karabey’ in son c¢alisma serisine baktigimizda bu organizmanin
cagrisini kolayca hissedebiliyoruz.

Karabey’ in 10 yili asan verimli (iretim slirecine baktigimizda degisen ve cesitlenen ilgileri,
duyarliliklari, egilimleri ve heyecanlari ile birlikte kesintisiz bir arayis sertiveni ile karsilasiyoruz.
Sanatcinin dogaya ve iliskilere sorgulayici bakisi, seramik eserlerinde rafine bir dili stirdirmesini
sagliyor. Sanatci “Organik Baglar” bashkh 3. kisisel sergisine kadar yasadigi yaratim
doénemlerinde eserlerinin; dogada ve yasamdaki parca-bitiin iliskisi, biraradalik, siddet, i¢
diinya, izolasyon, var olmanin primitif izleri, mekan sorgulamalari, gocebelik, gerceklik ve ikame
gerceklik temalarina dayandigini soéylliyor. Karabey' in eserlerinde bu temalar, fiziksel esin
iliskisinden ayri olarak; duygularin, durumlarin, iliskilerin metaforik 6zglin yorumu olarak
karsimiza gikiyor.

Sanatcinin yaratim slireci, ekseninde dolasmaya basladigi kavrami fark etmesiyle
basliyor. Primitif izler, gbcebelik ya da ikame gerceklik duygusal ve bilissel olarak doyurulana dek
sozel ve gorsel kanitlar, kesif ve elemeler, kurulan benzerlik ya da gecilen sinirlar ile imgesel



olarak sizuluyor. Cokelen ve ele gegirilen t6z, camur ile yogrulmaya baslaniyor. Sanatginin son
sergisi “Organik Baglar"da bu yetkin dilin dingin, kendine glivenen ve cesaretli climlelerini
isitiyoruz.

Sanatci, kilin yasayan, dinamik fiziksel yoninQ hissedisini, plastik bir tavirla gortnir
kilisini soyle tarif ediyor: “..Kil, esneklik ve degiskenlik ézellikleri ile de nesnel bir yapidan éznel
bir yapiya déniismektedir. Burada yer alan; séze dékiilmemis anlarin anlam yiiklemeleri ile
bicime dénmiis, kapali ve gecgirgen formlar, siirekli degisim icerisinde olan maddenin ve yasamin
yansimasidir”. Karabey icin sergilenen vyapit soylenmek istenenin son hali degildir:
Soylenebilecekler ve isitilebilecekler i¢in bir cagridir.

Karabey’ in serisine baktigimizda “Suppended Things” baslikli calismada, bir kenarda
kalmasi icin goz oninden kaldirihp asilmis birimleri goriiyoruz. Bes parcadan olusan bu
dizenlemede boyunlarindan sikica baglanmis ve duvara ilistirilmis parcalar el altindan kaldirilmis
ve uzun zamandir da dokunulmamis olduklarini hissettiriyor. Sanat¢i bu birimlerin tohum
biciminden hareketle bicimlendirildigini ifade ediyor. Bu diizenlemenin; “ Bireyin kendi istemi
veya istemi disindaki dis diinyanin ona dayatmalari ile askiya aldigi, belki de yiizlesmek
istemedigi ya da isteyip ylizlesemedigi gercekler” i simgeledigini soyliyor. Askiya alinan bu
birimlere yaklasip tohum kimlikleri ile onlara yeniden baktigimizda bu ¢alisma duvarda sirali
sessiz fisiltilar olmaktan siyriliyor, kulak vermekten kaginamayacaginiz cok daha giigli bir anlama
blrlintyor. Boylece sanat¢inin istedigi interaction tam da burada kendisini gosteriyor.

Yazgilarini bekleyen bu tohumlari izlerken H. D. Thoreau’ nun su dizesi de akla geliyor:
“the smallest seed of faith is better than the largest fruit of happiness”. (en ufak bir inang
tohumu, en buyik mutluluktan daha iyidir) Eserin karsisindayken birey 6telenen olasiliklar ile
yapilan tercihleri eserden okuma firsati buluyor. Suspended Seeds’ de g6z 6nilinden kaldirdigimiz
gerceklikleri de bulabiliyoruz, gizli umutlarimizi da.

Sanatginin “Giz Kutulan” adli calismasi, kapali kutlesel bir etkiye sahip amorf bloklarin
zemine yerlestirilmis dairesel bir plan lzerinde bir araya toplanmasindan olusuyor. Raku pisirimi
ile renklendirilmis is dokusunu tasiyan birimlerin govdeleri parcayi ikiye ayiran ince bir sir seridi
ile cevreleniyor. Diizenlemenin zemin lzerinde koyu dairesel bir leke olusturmasi séylenecek
olani merak ettiren bir bicimde izleyiciyi bu merkeze cekiyor. Sanatci bu karanlk lekeyi
kurgularken mekani basarili bir bicimde kullaniyor. Sergileme mekani bir anlamda isin parcasi
haline geliyor... izleyeni kendine ¢eken derinlige yaklastikca bu defa kendi icine kapali, bosluklar
gizleyen yeni merkezleri; kara kutulari goriyoruz. Sanatgi bu kutularin icsel gerceklik ile bir
ylzlesme oldugunu soyliyor. “Baskalarina ve kendimize karsi kendimizde tuttuklarimiz, tuttuk¢a
biiyiittiiklerimiz... belki de...” Giz kutularindan sizan i1sik ve renk ancak icsel ylizlesmemiz ile
anlam kazaniyor. Yalnizca bizim yasadigimiz ve hissettigimiz, bencilce yada koruma glidisiiyle



sakladigimiz beklenti ve hayallerimizin isiltisi stGziliyor. Merkezden uzaklastigimizda bu giz
kutulari yine genis bir karanligin pargalari oluyorlar.

“Parga-biitiin” duvarda asili, dairesel bir cerceveyi dolduran i¢ bikey beyaz birimlerden
olusuyor. Birimler buyiik bir uyum icinde bosluklari dolduruyor birbirlerini var ediyorlar. Birim,
bltinin tamamlanabilmesini saglayacak bir bicime sahip oldugu icin (birbirleri tarafindan)
glivenle takip edilip, (birbirlerini) glivenle takip ediyorlar. Dairesel evren icinde uyum ile siiziilen
bu beyaz birimler, ilk bakista bitlinlin pargasi olarak algilaniyorlar. Bitinl var etmeye hizmet
eden birim “siz” oldugunuzda ise soruyorsunuz: Biitlinin bir parcasi miyim? Ya da bitini var
eden, kendi kilit varligim ise bitinin kendisi miyim? Who knows?

“Parca-bitin” ile yasayabilecegimiz tereddit, kendi dialitemizle karsilasmamizi saghyor.
Karabey bu anlamda bir baska ylizlesme yasatan “igerisi ve disarisi” ni1 “ gecirgen bir yapi ve i¢
ve dis arasinda kurulabilecek gegirgen bir diyalog” seklinde tarif ediyor. Duvarlar ile insa edilmis
olmaktan uzak bu konstriksiyonu inceledigimizde iskeletin kendi organik yapisini nasil
olusturdugunu izliyoruz. Sanat¢inin mekan kavramini sorgulamada basvurdugu dogadan tanidik
gelen bu iskelet kurgusu, dal parcalarini animsatan cubuklarin birbiri Gzerine dengeli bir bicimde
yigilmasiyla olusuyor. Calismanin ¢evresinde dondigliniizde bu gegirgen sistemin degisen
planlarini izliyoruz. iskeletin merkezine dogru baktigimizda, helezonik bir derinligin isaret
edildigini gorliyoruz. Ancak ayni zamanda i¢ bosluk, kendisinin disarisiyla baglantili oldugunu da
gizlemiyor, aksine fark etmemizi istiyor. YonUmuizi degistirdigimizde cubuklarin disarida
birbirleriyle glivenle kesistigi noktalarin dinamizmiyle ilgilenmeye basliyoruz. Bu kesismeler
aslinda “i¢” zannettigimizin yanilsama olabilecegini soyliyor. Ancak, planlar arasi olusan bu
gecirgenlik bizi belirsizlige strtklemiyor, 6zglrlestiriyor. Hissettigimiz; “ o ana odaklanmamizi
saglayan gegici olmanin yarattigi 6zgiiven duygusu” oluyor.

Sanatginin gegicilik duygusunu farkh bir boyutta ele aldigi calismasi, “Agoni” ismini
tasiyor. ince duvarli, yalin bicimli bir ¢anak formu, ince ayaklardan hazirlanmis bir kaidenin
lizerindeyken havada asili duruyormus etkisi veriyor. Bu calismanin smooth dis ylizeyinin
birbirini takip eden satirlarin siralandigi bir yazi dokusuyla kaplandigini goriyoruz. Kelimeleri
heniiz secemedigimiz bir mesafeden baktigimizda ise sirali harf ve kelimeler, bir agacin govdesi,
deniz kabugu ya da parmak izinde oldugu gibi ‘zamani ve hikayeyi saklayan kodlar’ olarak
algilaniyor. Canagin hangi zamana ait anlari bedenine kodladigini okuyoruz: “..Agony: Olmeden
oénceki aci ¢ekme ani...Agony...” Bu sozcikleri okurken cevresinde dolastigimiz canagin; yasl bir
cinar agacinin ici bosalmis kuru govdesi gibi yasanmis anlarin izlerini sabirla sakladigini, i¢
boslugunda yankilari gizledigini anliyoruz. Bu yash ¢anak; hastaliklara, acilara ve 6limlere sahit
olmus direncli bir blinye sanki...

Burcu Karabey’ in sergisindeki eserlerin kavramsal anaforlarin yasanmasi ile var edildigini
hissediyoruz. Sanatci isimler ile bize yalnizca ipuglari veriyor, okumayi eser ile izleyicinin 6zel



etkilesimine (interaction) birakiyor: “ Uygulamalar izleyici ile psikolojik bir etkiyle iletisime
girmeye yoéneliktir. Tinsel yénleri diistiniildiigiinde, ne kadar aciklanmaya c¢alisilirsa ¢alisilsin
eserlerin s6ze doniismesi pek miimkiin olamamaktadir.”

Sanat yalnizca hosa giden, duygulari uyandiran bir gerceklik olmasa gerek. Ayni zamanda
entelektiel olarak uyarici, metaforlar kullanarak yeni perspektifler icin yapilar sunan, farkl
diinya gorislerinin fark edilmesini saglayan yaraticiliga esin kaynagi sunan bir alan.

Sergiledigi son serisi ile sanatgi, bireysel deneyimlerini, (experience) bizlere present
ederken interactiona davet ediyor. Kendi yasanmisliklarimizi eserlere yiikleyerek yeni olanaklar
yaratmamiz icin cagrida bulunuyor. Burcu Karabey, metaforlar ile var ettigi organik yapiyi
paylasmamiz icin asacagimiz sinirlari gosteriyor, gececegimiz kopriiler insa ediyor.



